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escritas “poéticas”, que tém como trago comum o fato de proporem
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alcance tanto de universitarios e académicos quanto do publico lei-

tor em geral.
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NOTA DOS TRADUTORES

Ao escolher 0 presidente como a primeira peca de Thomas Bernhard
a ser publicada na cole¢do Dramas & Poéticas da Editora UFPR, pen-
samos, em primeiro lugar, no potencial politico e dramatiirgico que
este livro parece ter no cendrio brasileiro — acreditamos que ele tem
muito a dizer ao leitor e espectador no Brasil de hoje. Mas, como
acontece com todas as obras literdrias e dramattrgicas, hd inimeras
possibilidades de se ler um texto e levé-lo ao palco. Por isso, ndo que-
riamos apagar o contexto em que foi escrito e ao qual se refere sua
versdo priméria, mas sim apresentar uma tradugdo que mantenha
presente diversas possibilidades de leitura, encenagéo e interpre-
tacdo. Na nossa tradugéo, procuramos, portanto, oferecer ao leitor
uma aproximagio com o original e seu contexto, resguardando refe-
réncias austrfacas.

Dada a especificidade do género e tendo em vista um texto
que ndo sirva apenas para a leitura silenciosa, mas que também pos-
sibilite uma montagem no palco, conservamos a oralidade, de modo
a criar, em portugués, um efeito similar ao do texto em alemdo. As-
sim como no original, as falas da Primeira-Dama, por exemplo, sdo
permeadas de construgdes cotidianas, distantes da gramética nor-
mativa; além disso, optamos pela auséncia de pronomes obliquos e
marcamos o distanciamento entre a Primeira-Dama e Frau Frélich
usando o pronome de tratamento “a senhora”.

Ademais, mantivemos o nome original de Frau Frélich com o ho-
rizonte de preservar a sonoridade que o titulo e o nome apresentam,

conservando vivo um referencial de lingua alema. Algumas sugestdes



para montagens que pretendam deixar tal nome mais perto de nossa
realidade seriam Dona Alegrete ou Dona Felicia, ambas com o significado
préximo de Frélich (corruptela de frohlich, “alegre” ou “feliz”).

Outra escolha se deu com o termo Prdsidentin, palavra pouco
frequente na lingua alema, mas utilizada por Bernhard para se refe-
rir 2 Primeira-Dama. Considerando os significados politicos recentes
que presidenta (uma alternativa mais préxima do termo) teria para
os brasileiros — pensando tanto nas polémicas causadas pela escolha
da entdo presidenta Dilma Rousseff de usar esse termo em lugar de
“presidente” quanto a associacdo imediata que fazemos entre essa
palavra e a pessoa que ocupa o cargo de presidente, ndo remetendo
assim a imagem de primeira-dama — e percebendo que esses signifi-
cados ndo tém relagdo préxima com a critica feita pelo autor, opta-
mos por empregar o termo primeira-dama.

A linguagem de Bernhard recorre frequentemente a marcas
austrfacas do alemdo. Por isso, nos permitimos tracos de um portu-
gués curitibano — como a frequente mistura entre o pronome vocé
com formas como te e teu. Preferimos também manter as referéncias
austrfacas no texto para que o leitor possa entrar em contato com o
contexto pensado pelo escritor — por vezes distante e até de dificil
compreensdo. Inserimos notas de rodapé que possam auxiliar na lei-
tura desses trechos.

Gostarfamos também de agradecer a leitura critica de Angéli-
ca Neri, Hugo Simdes, Luiz Abdala Jr., Cristiane Gongalves Bachmann
e a leitura dramdtica dos atores Val Salles, Janaina Fukushima, Ange-

la stadler, Thiago Dominoni e Vinicius Medeiros.
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PRrEFACIO

O presidente, de Thomas Bernhard: politica,
perturbagao e o riso fora do lugar

Ruth Bohunovsky

” o«

“Agressivo", “espetacular” e “performético”, “uma voz literdria
incontornavel, de um pessimismo transcendente e transnacional”
e, a0 mesmo tempo, “o mais odiado e mais amado artista austriaco
de seu tempo” — esses sdo alguns dos atributos dos quais lanca mao
Cristovdo Tezza (2014) ao falar sobre o escritor e dramaturgo aus-
triaco Thomas Bernhard (1931-1989). Durante a vida, Bernhard foi o
enfant terrible da sociedade austriaca, odiado tanto pelos defensores
da ordem politica estabelecida, baseada no recalque e no siléncio so-
bre os crimes da época nazista, quanto pelos representantes da “boa
literatura”, com viés edificante e embelezador. Hoje, o autor é um
cléssico ndo apenas da literatura austriaca, mas em nivel mundial.
Seus textos sdo lidos mundo afora, influenciam outros escritores e
fornecem o modelo para literaturas em outras linguas (por exem-
plo, o salvadorenho Horacio Castellanos Moya intitulou um dos seus
romances mais famosos de Asco: Thomas Bernhard em San Salvador).
“Quanto mais tempo estd morto, maior o poder de sua literatura”,
escreveu um critico literdrio por ocasido do 75° aniversério de
Bernhard (WEINZIERL, 2006).

Bernhard nos deixou alguns poemas, grandes livros de prosa
(nove romances e vérias narrativas mais curtas) e 18 pecas teatrais. E
atualmente um dos dramaturgos de lingua alema mais presentes em
palcos internacionais — néo apenas com suas pegas, mas também com
as frequentes versdes dramaticas de seus romances. A frequéncia de
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adaptacdes da prosa bernhardiana para o palco é uma prova da forga
performatica de toda a obra dele. No Brasil, por exemplo, foi Marcos
Damaceno quem criou uma versao teatral do romance Arvores abati-
das, conseguindo inclusive reativar no contexto curitibano em que
ambientou sua montagem o efeito provocativo e perturbador que o li-
vro causou na Austria nos anos 1980, quando a venda foi proibida pela
Justica apds um processo judicial por caltinia movido por algumas pes-
soas que se viam retratadas na obra. Essa repercussdo ja fora prevista
pelo préprio Bernhard e anunciada no subtitulo: Eine Erregung — “uma
provocacdo”, na tradugdo brasileira de Lya Luft.

No Brasil, foram publicados vérios de seus livros em prosa
(Arvores abatidas, O sobrinho de Wittgenstein, O ndufrago, Perturbagdo,
Extingdo, O imitador de vozes, Meus prémios) e os cinco escritos autobio-
gréficos, reunidos num tnico volume intitulado Origem. Além disso,
algumas das pecas draméticas de Bernhard ja foram levadas aos pal-
cos brasileiros. Até agora, apenas duas delas, O fazedor de teatro [Der
Theatermacher] e Praca dos herdis [Heldenplatz], foram publicadas no
pais, em 2017 e 2020 respectivamente. Com O presidente acrescentamos
mais um titulo — na esperanca de, em breve, poder aumentar ainda
mais o nimero de dramaturgias bernhardianas publicadas por aqui.

VIDA E OBRA COMO PERTURBACAO

O termo-chave para o leitor se aproximar da obra de Bernhard
e para entender sua literatura é perturbacdo — este é justamente o
titulo de um dos seus grandes romances, Perturbagdo [Verstdrung].
Podemos compreender esse termo no 4mbito da obra bernhardiana
tanto no sentido da perturbacéo existencial expressa através da es-
crita quanto como sendo o efeito que essa literatura provocou — e
continua provocando — nos leitores e espectadores. Nas palavras do
préprio Bernhard (2006, p. 241):

Minha existéncia sempre perturbou, o tempo todo. Sempre pertur-
bei e sempre irritei as pessoas. Tudo que escrevo, tudo que fago é
perturbacio e irritagfio. Minha vida inteira, toda a minha existéncia
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nada mais é do que perturbagio e irritagdo ininterruptas. Porque
chamo a atengéo para fatos perturbadores e irritantes. Existem
aqueles que deixam os outros em paz e aqueles que perturbam e ir-
ritam, categoria a qual pertengo.

Em sua literatura, tanto a temética quanto as afirmacdes e
provocagdes politicas perturbam o leitor, além da prépria forma li-
terdria, sobretudo em seus romances, marcados por frases aparente-
mente intermindveis e intercaladas, que desafiam a expectativa de
uma leitura “bem escrita”.

Os grandes temas de Bernhard sdo a morte, a doenga, a loucu-
ra e a soliddo. Desde a adolescéncia, ele sofreu de diversas doencgas
graves e, algumas vezes, teve que enfrentar a morte — e o precdrio
sistema de satide austriaco do pds-guerra. Viu o avd morrer devido a
um erro médico e a mie falecer com apenas 46 anos depois de passar
por grandes sofrimentos causados por um cincer. Essas experiéncias
certamente lhe influenciaram a escrita, distinguida por um olhar im-
piedoso, pessimista e, a0 mesmo tempo, irdnico em relagdo a vida.
Uma de suas frases mais famosas é: “Tudo é ridiculo quando se pen-
sa na mortel”. O riso que surge desse olhar é, porém, um riso que
incomoda, pois Bernhard se recusa a tratar de forma tragica aquilo
que estamos acostumados a tratar de forma trdgica. Nas palavras de
Bernardo Carvalho (1999): “O texto de Bernhard desrealiza, pelo hu-
mor, a realidade dos acontecimentos mais deprimentes e doentios,
fazendo o riso despontar incontrolavel, fora do lugar, como reagio
as descricdes mais tenebrosas”.

Bernhard conseguiu também, como nenhum outro escritor,
perturbar e provocar os contemporaneos em entrevistas e comentéa-
rios publicos acerca de assuntos da atualidade. Suas opinides politi-
cas (nunca ligadas a uma determinada visdo partidaria, mas invaria-
velmente colocando em questéo os alicerces de todo o convivio em
sociedade) foram motivo de diversos escAndalos midiaticos, politicos
e juridicos, assim como de manifestacdes populares nas ruas de Vie-
na em protesto contra os insultos & Austria expressos em sua obra
liter4ria (especialmente, por ocasifo da estreia do drama Heldenplatz,
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em que um dos personagens acusa os austrfacos de serem todos, sem
excecao, ainda nazistas). Através da constante repeticio de certas
afirmagdes taxativas e do exagero, conseguiu com maestria aticar
as emocdes reprimidas dos conterrineos, geralmente acomodadas
abaixo de um sentimento superficial e coletivo mantido pela forca
da imagem turistica que foi construida na Austria a partir de 1945.
Frequentemente, essa tendéncia a provocacgdo é explicada
através dos dados biogréficos do autor, suas doengas, o fato de nun-
ca ter conhecido o pai e a dura realidade da vida durante e apés a
guerra. Nascido em 1931, era filho ilegitimo de uma mée solteira e foi
criado sobretudo por seus avds, tendo no avé — um escritor sem su-
cesso, porém dono de um génio autoritério e miségino — a principal
referéncia. Chamado por Bernhard nos textos literdrios de “av6 ma-
terno”, é ele o modelo da estrutura narrativa de toda obra do neto,
que imita o padrédo de conversacdo dos dois durante o convivio nos
anos de infincia e juventude. Enquanto realizavam longos passeios
a pé nos bosques da regido de Salzburgo, o monopdlio da palavra
era do mais velho: “nesses passeios, era-me rigorosamente proibido
falar, uma proibigéo raras vezes revogada por meu avé. Sempre e
somente quando ele tinha uma pergunta a fazer, ou eu” (BERNHARD,
2006, p. 59). Numa entrevista, confirmou a importancia do parente
para sua producdo literdria, dizendo que “tudo isso estd depois nos
livros, e esses personagens, personagens masculinas, isso é sempre,
sempre o meu avé materno” (MITTERMAYER, 2014, p. 14-15). Séo
(quase) soliléquios que caracterizam a estrutura do drama e da prosa
bernhardiana, centrados em protagonistas que dominam toda a fala
e ao lado dos quais cabe aos outros personagens apenas a fungdo de
fornecedor de deixas. O cardter Gnico e perturbador da linguagem
bernhardiana é ressaltado também por Cristovdo Tezza (2014):

Sua linguagem é, frase a frase, uma constatacio instantinea, repe-
titiva e permanente de um desastre avassalador e irredimivel, uma
espécie de profecia circular que se autorrealiza. Ao mesmo tempo,
seu texto é irresistivel, desafiando os limites do comico e do trégico.
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PoLITICA, PODER E VIOLENCIA EM O PRESIDENTE

No conjunto da obra dramética de Thomas Bernhard, pode-
mos identificar dois modelos bésicos: pecas que tém como protago-
nistas sujeitos outsiders, muitas vezes artistas obstinados, porém sem
sucesso (como é o caso em O fazedor de teatro), e que tém, geralmen-
te, uma forte tendéncia cOmica; e sitiras sobre a sociedade, cujos
protagonistas sdo representantes da elite politica ou econémica. O
presidente — como o préprio titulo indica — faz parte desse segundo
grupo. Diferentemente do que ocorre em outras obras, nessa peca
Bernhard nio trata de um assunto diretamente ligado ao seu pafs, a
Austria (com o qual manteve um vinculo mesclado de amor e édio),
mas se dedica ao tema do poder politico e sua questionavel legiti-
magio, revelando os representantes desse poder (o Presidente e a
Primeira-Dama) em toda sua insignificAncia e irrelevincia, no limite
entre o tragico e o comico.

O drama O presidente estreou em Viena em 1975. Ainda no
mesmo ano, a peca foi encenada também na Alemanha, na cidade
de Stuttgart. O dia marcado para a estreia alema, 21 de maio, néo foi
uma escolha aleatéria do diretor Claus Peymann: era o primeiro dia
do famoso processo judicial contra os membros da Fracdo do Exérci-
to Vermelho (Rote Armee Fraktion), um grupo guerrilheiro alemao
de extrema-esquerda engajado na luta armada contra a Alemanha
Ocidental, chamada por eles de “Estado fascista”. Responséavel por
uma série de atentados e operagdes de guerrilha durante as trés dé-
cadas de sua existéncia, o grupo foi responsabilizado por 34 mortos
e um grande ndmero de feridos.

Em abril de 1975, quando os cabecas da Fragdo do Exército
Vermelho se encontram presos e aguardando o julgamento na pri-
sdo de Stammheim em Stuttgart, seis membros desse grupo invadem
a embaixada alemi em Estocolmo, fazendo 11 reféns, entre eles o
embaixador alemdo. Exigem a libertacdo dos colegas presos, mas o
governo alemdo ndo se mostra disposto a negociagdo. A acdo resulta
na morte de dois reféns e de um terrorista. Dias apds, comeca o jul-
gamento em Stuttgart — no mesmo dia em que estreia O presidente.
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Embora Bernhard nunca tenha sido um autor politicamente
engajado no sentido mais estrito, esta é considerada a sua peca tea-
tral mais politica. O presidente trata do mundo dos poderosos, dos
politicos e seu cinismo em relagdo ao povo e do abismo social que
marca a relagdo entre o governo e os governados.

Como ndo poderia ser diferente no caso de Bernhard, a recep-
c¢éo foi ambivalente, ja que o autor ndo apresenta nenhuma proposta
moral ou construtiva que se afine com os discursos politicamente
aceit4veis da época, como uma defesa dos valores da democracia e
do humanismo. Mais uma vez, Bernhard “escreve o que mais nin-
guém escreve” (MITTERMAYER, 2006, p- 7), expressando sua visao
ambivalente em relagdo a ordem e a anarquia: “uma ordem rigida
é mortal, sua anulagio leva ‘ao suicidio™ (GAMPER apud MITTER-
MAYER, 2006, p. 116).

Embora a ameaca terrorista da Fracdo do Exército Vermelho
seja algo do passado, o mundo atual continua se confrontando com
problemas enraizados no abuso de poder, nos abismos sociais e nas
ameacas de violéncia do e contra o Estado. Assim, ao ler o texto 0
presidente, do austriaco Thomas Bernhard, no Brasil do século XXI,
percebemos néo uma peca sobre um determinado momento histé-
rico de um pafs europeu, mas uma obra que parece dialogar direta-
mente com questdes, discursos e problemas do nosso pafs, se ndo
do nosso planeta. Porém, em vez de se ajustar a linhas argumen-
tativas j4 estabelecidas ou a propostas politicas concretas, a obra
continua — assim como no momento de sua estreia — desafiando o
senso comum, fugindo de respostas faceis, evitando a ilusdo de que
haja solugdes (simples).

A ACAOQ ESTATICA E UMA DRAMATURGIA DO SILENCIO

Em O presidente, a acdo é minima, se ndo inexistente, e, quando
existe, é reduzida a atividades do cotidiano, bastante banais. O Pre-
sidente toma banho, recebe uma massagem ou bebe vinho com sua
amante; a Primeira-Dama se veste, se maquila (sempre com ajuda de
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Frau Frolich) e relata momentos vividos em companhia de seu cachor-
rinho (morto durante o atentado que antecede os acontecimentos
representados na peca) e de seus amantes. Enquanto se ocupam com
tais atividades, as figuras falam, ou melhor, algumas dessas figuras fa-
lam. Mas essas falas ndo sdo dialégicas nos moldes que conhecemos de
dramas tradicionais. Embora haja sempre duas ou mais personagens
presentes no palco, apenas uma delas tem o monopélio do uso da pala-
vra, expressando raciocinios préprios ou alheios, citando frases ante-
riormente ditas por outros, repetindo incessantemente termos, frases
e expressdes fixas baseadas no senso comum. Essa estrutura mono-
légica de toda obra de Bernhard nio significa, porém, que estamos
diante de mondlogos, pois a comunicacdo sempre ocorre na presen-
ca de outras figuras. Nesse sentido, Bernhard ndo propaga a abolicio
formal do di4dlogo (KRAMMER, 2018, p. 448), mas pode ser visto como
um “destruidor de didlogos” (SCHMIDT-DENGLER, 2010, p. 169). O mo-
delo é sempre o mesmo, pois aquele que domina a fala a dirige a uma
personagem “muda” que, no méaximo, enuncia algumas deixas, dando
impulso a continuagio do falatério do outro. Ainda que seu compor-
tamento seja ndo verbal, a presenca dessas figuras taciturnas nao é
prescindivel: essas “figuras caladas” opdem “a violéncia da fala aquela
da presenca sem fala” (KRAMMER, 2018, p. 448). O siléncio das figuras
secunddrias permite uma presenca maior de sua corporeidade, sua
mimica, seus gestos e sua proxémica (a distancia fisica que assumem
em relagdo a outras) — especialmente se pensamos numa encenagao
teatral. No texto impresso, a presenca delas s6 é perceptivel nas suas
raras expressdes verbais, geralmente de uma ou pouquissimas pala-
vras, e como destinatarios das ordens dadas pelo falante dominante.
No palco, sua presenca fisica é constante e, “através de sua conduta ndo
verbal, elas se tornam os verdadeiros agentes da acdo” (KRAMMER,
2018, p. 448).

Durante a pega, pouca coisa acontece, a vida parece ser a es-
pera por algo que ninguém sabe o que é. O foco é a prépria lingua-
gem; a conversagdo sem assunto e autocentrada aponta ndo mais
para a possibilidade da interacdo humana, mas evidencia a solidao
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dos personagens no seu préprio solipsismo (KRAMMER, 2018, p. 449).
Como muitas outras pegas de Bernhard, O presidente termina com
uma reviravolta mortal que ndo é, porém, resultado ou efeito l1égico
dos acontecimentos apresentados anteriormente (como é de se es-
perar num drama em moldes mais tradicionais), mas que irrompe
na banalidade da vida sem causa evidente, reforcando ainda mais
a estética bernhardiana, baseada em contrastes, seja entre a fala e
o siléncio, o poder e a impoténcia, o cdmico e o tragico ou, por fim,
entre a morte e a vida.
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