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editorial

Da intimidade com a escrita

Nasce a revista Tinteiro.

— por Rodrigo Gongalves, A imagem de um escritor oitocentista mergulhando,
Francisco R. S. Innocéncio sucessivas vezes, o bico de sua pena em um pequeno recipiente de tinta foi uma
¢ Hertz W. de Camar g0, das inspiracoes mais eloquentes para a criacao do nome da nossa revista. O maior

desafio, entdo, foi encontrar um termo que expressasse, concomitantemente, os
conceitos de producao literdria, intimidade com a escrita e fonte da palavra. Sim, a tin-
ta é a esséncia da escrita. O tinteiro ¢ literalmente a fonte de onde a pena bebe para
manter sempre vivo o fluxo das ideias, histdorias e poesias dos diferentes autores
e géneros. O formato digital ndo mudou esse papel exercido pela tinta: ele ainda
emprega a cor como informacio e discurso e a tela em branco s6 comeca a adquirir
sentido por meio de uma palavra em preto.

Assim nasce a revista Tinteiro, com o objetivo de divulgar autoras e autores
nio sé de nossa editora, mas de outras editoras brasileiras. Pretende adentrar o
universo das traducdes, entrevistar pessoas que
fazem a diferenca no mercado editorial e, prin-
cipalmente, destacar a exceléncia nas producdes
literaria e cientifica — em especial, do Parana —,
cumprindo assim sua funcdo sociocultural. Nes-

os editores

ta primeira edi¢cdo, contamos com uma equipe
de colaboradores que, como a gente, gostam de
desafios e projetos que enriquecam nossas Vvi-
das, seja pela experiéncia, seja pelo contetudo.

O tinteiro é
literalmente a
fonte de onde a

Jornalistas, fotégrafos, pesquisadores, profes-
sores, poetas, escritores, ilustradores, revisores, pena bebe para

designers e o conselho editorial, enfim, todos

cujos nomes figuram em nosso expediente con- manter sempre
tribuiram para que esta revista existisse, desde Vivo o ﬂllXO das

0 momento em que gostaram da ideia de uma

publicacao literdria que unisse pessoas de dife- ideias’ historias
rentes formas e pulsoes. .
e poesias dos
diferentes autores
e géneros.

Revista Tinteiro, Ano 1, Vol. 1, setembro de 2018. Publicacdo anual da Editora UFPR.

Editores Entrevistas llustracao
Rodrigo Tadeu Goncalves Daniel Zanella

Francisco R. S. Innocéncio Diamila Medeiros

Hertz Wendel de Camargo Hertz Wendel de Camargo

José Carlos Fernandes Revisao
Rodrigo Tadeu Gongalves

Francisco R. S. Innocéncio
Hertz Wendel de Camargo

Diagramacao
Leonardo Zampronio - Jéssica Reis
leozampronioart@gmail.com Nicole Jaroszewski

Reitor da UFPR
Conselho Editorial Ricardo Marcelo Fonseca
Daniel Zanella Resenhas

Diamila Medeiros Eduardo A. A. Almeida
Gabriela Ribeiro Guilherme Gontijo Flores
José Carlos Fernandes Jani Mendonca

Luci Collin Luiz Felipe Leprevost
Manoela Ledo Nicole Kollross

Rodrigo Tadeu Goncalves

Vice-Reitora

Graciela Bolzon de Muni
Coordenacio Grafica raciela Bolzon de Muniz

Rachel Cristina Pavim

Projeto Grafico .
Nicole Jaroszewski

Artigos
Luci Collin Fotografia . —UFPR
. Direcao de Arte
Renata Senna Garraffoni Bruno Stock .
www.editora.ufpr.br
Cristiano Castilho Marcos Solivan Hertz Wendel de Camargo P
Francisco R. S. Innocéncio Unsplash

José Castilho Marques Neto



ensaio

Um conto de peixes

Texto e fotos. — por Henry Milléo

[...] eu sabia que teria

que conferir essa
relaciao dos cubanos
com a pesca.

AO menos uMma VEZ ao ano eu leio O velho e 0 mar, de Er-
nest Hemingway. Durante muito tempo foi meu livro favorito; ji ndo é
mais, outro tomou seu lugar. Mas ainda sigo com o habito de 1é-lo e cada
vez que tenho a oportunidade eu compro uma cépia quando a encontro
em um sebo. Tenho alguns volumes em minha estante para comprovar
minha obsessio com a histdria de Santiago e seu magnifico marlim, ain-
da belo mesmo depois dos tubardes.

Por essa e outras razdes, estando em Cuba eu sabia que teria que con-
ferir essa relacao dos cubanos com a pesca. Por pura falta de tempo, niao
fui aos povoados de pescadores nas localidades mais humildes da costa
cubana, nem mesmo encontrei um velho com o espirito de Santiago,
o personagem central de Hemingway, mas pude entender um pouco a
rela¢do do povo com o mar e seus frutos.

Ao longo do malecén, o muro que circunda Havana e mantém o mar do
lado de 14, e que serve como plataforma para pesca e ponto de encontro
para amigos e casais, eu escuto constantemente a palavra “tubarao”, mas
nio cheguei a ver nenhum dos grandes devoradores de carne que infes-
tam as dguas do Caribe.

Também ouvi muitas vezes a palavra “pez” (peixe), que é gritada quan-
do um cardume é avistado, e que serve de largada para uma corrida de
obsticulos sobre o malecén, com homens e garotos desviando de toda
uma sorte de pessoas, bolsas e objetos, enquanto carregam suas varas e
linhas procurando um melhor ponto para fisgar algum peixe.

De vez em quando alguém recebe um golpe na cabeca, de um peixe
que vem carregado pela cauda enquanto algum moleque corre pela mu-
rada. Mas quem corre rapidamente se vira e grita um “perdon’, e quem
recebe o golpe nio se incomoda, porque sabe que provavelmente ao fim
do dia aquele peixe estard na panela de uma familia que espera para de-
gustar o que o mar do caribe tem de melhor.

E assim a vida de peixe segue seu rumo didrio em Havana.

Henry Milléo - Fotojornalista, atualmente é correspondente

das agéncias DPA (Alemanha), CrowdSpark (Franca) e Fotoarena
(Brasil), fazendo coberturas no Brasil e na América Latina. Tem
seu trabalho publicado no livro O melhor do fotojornalismo brasileiro,
edicoes de 2013 a 2017.
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Os diversos caminhos da poesia

Entrevista com o vencedor e mengoes honrosas do I Concurso Literdrio Editora UFPR. — por Diamila Medeiros

Thé.SSlO Ferrelra, 35 anos, que nasceu em Sao Gongalo,
cresceu em Niterdi e mora hd mais de dez anos no Rio de Janeiro, é
“um cidaddo da baia de Guanabara”, como ele mesmo se apresenta.
Formado em Direito, atualmente o escritor vive uma pausa na
carreira juridica para se dedicar integralmente a literatura, o que
tem rendido bons frutos: ele é o vencedor do 1° Concurso Literario
da Editora UFPR, com o belissimo Itinerdrios, seu segundo livro

de poemas, depois de (DES)NU(DO), lancado em 2016, pela Ibis
Libris. O autor tem ainda contos e poemas publicados em diversas

antologias e revistas.
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Como se deu a questio de escre-
ver poesia na sua vida? Foi algo
sempre presente? Vocé escreve
ha muito tempo? O seu traba-
Iho tem relacdo com a sua pro-
ducio poética?

— Eu me apaixonei por literatura
desde que aprendi a ler. Inclusive,
um dos livros que ganhei de pre-
sente quando me alfabetizei era em
versos rimados. Entdao desde muito
cedo houve essa atra¢do, que se in-
tensificou quando li Manuel Ban-

deira. Mas nio lembro exatamente
como ou quando fiz 0 movimento
de comecar a (tentar) escrever. Sei
que foi cedo, em torno dos 14 anos,
mas a maior parte do que escrevi
por muitos anos eu hoje acho ruim,
foi um longo percurso até aqui.
Meu trabalho mais recente como
advogado me levou a lugares que
instigaram de virias formas a mi-
nha poesia, mas a pratica juridica
em si ndo dialoga muito com a es-
crita que desenvolvo como autor.

Seu livro de fato constréi iti-
nerarios de um eu lirico que
parece estar transitando entre
diversas paisagens. Ha varios
poemas que remetem a uma es-
pacialidade afastada dos gran-
des centros, com paisagens do
interior e grandes rios, mas
que parecem vistas por alguém
que nio é dali. Vocé acha que
fazer poesia tem relacio com
esse olhar que precisa de novos
horizontes para se renovar ou
que tem mais relacio com um
olhar que consegue tornar es-
trangeiras todas as paisagens?

— Acredito que ha virias formas
de se fazer poesia. O titulo também
remete a isso, especialmente por
estar no plural: trata-se de cons-
truir e explorar diferentes possibi-
lidades e caminhos da linguagem,
diferentes percursos poéticos. Eu
particularmente exploro muito
esse caminho de um olhar de fora
sobre uma paisagem que nio me é

familiar. Sair da rotina e travar um
contato mais intimo com a nature-
za, com o siléncio € algo que aguca
a minha sensibilidade, desacelera
minha mente para que ela possa
(re)construir novos itinerarios
estéticos, linguisticos, de pensa-
mentos. Mas na minha producio
em geral, e também no Itinerdrios,
h4 vérios exemplos do outro tipo
de processo que vocé menciona:
de olhar e interpretar uma paisa-
gem mais familiar sob um angulo
que busca traduzir aquilo de um
modo novo, através da construcio
de uma linguagem nova. Hd um
punhado de poemas “urbanos” no
livro que vao nesse sentido.

Em Itinerdrios, hA uma sequén-
cia de poemas chamada “Car-
tas ao pai desde a distancia” na
qual é impossivel nido ouvir
um eco kafkiano. No decorrer
dos poemas, a auséncia de res-
postas do interlocutor vai for-



jando um siléncio angustiante.
Eu acho que sua poesia busca
dramatizar esse siléncio, em al-
guns momentos, VOcé concor-
da ou acha que a busca é sem-
pre por dizer algo?

— O siléncio é muito presente na
minha vida, eu gosto de siléncio,
busco o siléncio, é algo que me in-
teressa muito, me instiga. Por isso
é um tema recorrente na minha
poesia. Por vezes hd um olhar de
dramatizacio no sentido de evi-
denciar suas potencialidades, a
riqueza que o siléncio possui, em
oposicdo a uma ideia de vazio, e
assim fazer com que @ leitor@,
através de um percurso poéti-
co, enxergue (e sinta) o siléncio
de uma forma diferente da que é
mais habitual na vida corrida dos
nossos tempos. Mas perceba que
mesmo nessa relacgio com o si-
léncio existe uma busca por dizer
algo, inclusive porque essa é uma
das chaves de entendimento do
siléncio na minha poética: o tanto
que ele diz e pode dizer. O siléncio
nio é mudo (risos).

Ha outros dois poemas, “Reu-
nido dos Ribeirinhos” e “um
poema do antropoceno”, que
trazem a perspectiva do desas-
tre - aguardado e/ou em cur-
so. Nesse sentido, eu pergunto:
qual o lugar da poesia diante
desse cenario catastrofico con-
temporaneo? Existe um papel
politico para a poesia, mesmo
em uma diccio poética com
forte lirismo como a sua?

— Certamente existe a possibili-
dade de um papel politico para a
poesia, nesse sentido amplo da po-
litica que abrange todos os temas
coletivos, que sio regulados e afe-
tados pelo exercicio do poder ins-
titucionalizado. O que é diferente
de uma obrigacdo da poesia em ser
politica. Eu mesmo sou muito
mais ativo politicamente fora da
minha producio poética. Mas a
possibilidade existe e é ndo sé ple-
namente vilida como desejivel,
uma vez que a poesia tem esse po-
tencial de abordar e revelar a rea-
lidade a partir de outros angulos,
de maneiras que podem impactar
alguém pela sensibilidade, de uma
forma que outras linguagens, mais
racionais, talvez niao consigam.
Hé muita gente no Brasil hoje fa-
zendo poesia politica da melhor
qualidade. Na Festa Literaria de
Paraty (Flip), por exemplo, a Casa
Philos — um espaco de programa-
cdo paralela a oficial, organizada

p

pela Revista Philos, da qual sou edi-
tor-executivo — apresentou uma
mesa sobre poesia politica, que
reuniu nomes como Livia Natd-
lia, uma poeta ji consagrada, com
um trabalho fortemente ligado a
questdes sociais e da negritude;
Rennan Leta, um jovem poeta
de uma favela da zona sul do Rio
de Janeiro, que poetiza sobre essa
realidade urbana; Viviane Lapro-
vita, outra jovem poeta, negra, da
periferia; Dimitri BR, que tem um
livro incrivel escrito sob o impacto
das manifestacoes de 2013 e sobre
questdes ligadas a padroes de gé-
nero e comportamento; e Yassu
Noguchi, que tem uma série de
zines com poemas curtos sobre
temas da cena politica institucio-
nal contemporanea. No meu caso,
temas politicos surgem de vez em
quando, as vezes com um trata-
mento mais lirico, mais subjetivo,
e outras de forma mais direta. Na
mesma Revista Philos, publiquei
em marc¢o dois poemas com teor
politico mais direto, sob o im-
pacto da execucido (politica) da
Marielle Franco e da intervencio
federal (politiqueira) na seguran-
ca publica do Rio de Janeiro, que
intensifica uma guerra as drogas
ineficiente e assassina, travada em
nome da paz das elites — e que ao
fim nio entrega paz a ninguém,
mas mantém subjugada a maior
parte da populacdo urbana.

E em relacido ao que se produz
contemporaneamente, o que
vocé costuma ler? Como vocé
vé o cenario da producio de
poesia no Brasil, hoje? Sua pro-
ducio poética se afeta pelo seu
trabalho como editor de uma
revista literaria (Revista Philos)?
— Eu leio bastante literatura, po-
esia e prosa, e sobre literatura tam-
bém, por gosto. Por um lado é im-
possivel ler a maior parte do que
se produz de bom contempora-
neamente, porque ¢é bastante coi-
sa; por outro, eu também ji nio
tenho mais essa angustia, nio me
obrigo a isso. Nao tenho pudores
em abandonar uma leitura com a
qual eu nio esteja me conectando,
por mais recomendada que seja a
obra. Ao lado de muita poesia de
qualidade, em variadas vertentes
(uma das vantagens do pds-mo-
dernismo, em que ha espaco para
todos os tipos de linguagem e es-
tilos poéticos), também se produz
hoje muita poesia ruim, rasa, par-
te dela até bem sucedida comer-
cialmente. Mas faz parte. Inclusi-

LT

Ve porque a poesia, mesmo quan-
do é fraca, se é feita com entrega,
se constitui uma verdade estética
para aquel@ autor@, tem sua va-
lidade, seu espaco, seu publico. Se
toca alguém, ja vale. O meu traba-
lho como editor impacta a minha
propria escrita na medida em que
me propicia contato com estilos
bem variados, com producdes li-
terdrias diversas, isso é enriquece-
dor. Até no caso de textos ruins.
Por vezes, é enxergando fraquezas
na producio d@s outr@s que eu
me atento para fraquezas seme-
lhantes na minha prépria escrita.

[...] essa é uma
das chaves de
entendimento do
siléncio na minha
poética: o tanto
que ele diz e pode
dizer. O siléncio
nao é mudo.

Vocé disse na entrevista para
a UFPR que tem uma forte in-
fluéncia do Manoel de Barros —
que é notavel na sua obra - e do
Caio Fernando Abreu também.
Além deles, quais siao suas influ-
éncias, nio s6 do presente, mas
de outros momentos também?

— Manuel Bandeira foi uma enor-
me influéncia, especialmente no
inicio. Fernando Pessoa também,
principalmente o heteronimo Al-
berto Caeiro. Posteriormente,
Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, um pouco o Gullar, Adalgisa
Nery. Isso em poesia. Em prosa
minha maior referéncia é Clarice
Lispector. Mas também Herman
Hesse, Albert Camus, Amés Oz,
Mia Couto, Bernardo Carvalho,
Saramago. As vezes é traicoeiro
diferenciar quem nos impactou de
quem nos influenciou. Joao Cabral
de Melo Neto, por exemplo, me
impacta profundamente, mas no
necessariamente influencia mi-

nha producio. H4 ainda os casos
de influéncias especificas, que sio
relevantes num determinado mo-
mento, ou sob um determinado
aspecto, mas que nio afetam estru-
turalmente o que escrevemos. Por
exemplo, foi um poeta contempo-
raneo, o Christovam de Chevalier,
que fez com que eu me inclinasse a
abolir o uso de virgulas no fim dos
versos. De certa forma, isso abriu
novas portas para além da propria
virgula, no sentido de pontuar os
poemas de forma menos cartesia-
na, menos estritamente gramatical,
0 que acrescenta camadas, riqueza,
significados aos versos, mas nio
chega a influenciar o contetido dos
versos em si. E hd também a in-
fluéncia de quem pensa literatura.
A poesia e a critica, livro recente do
Antoénio Cicero que retine ensaios
sobre literatura, deveria ser lido e
relido por tod@s que se propdem a
escrever poesia.

Como foi receber a premiacao
no concurso? Vocé acredita
que tenha sido relevante para
sua producio poética? O que
vocé pensa dos concursos lite-
rarios, em geral, como poeta e
como editor?

— Eu estava justamente a cami-
nho da Flip quando recebi a no-
ticia, que me trouxe uma alegria
imensa, porque eu desejava pu-
blicar este livro ainda em 2018.
Certamente, a oportunidade de
publici-lo, sem custo, com uma
tiragem expressiva, é relevante
para mim, ainda mais tendo sido
ele escolhido pela equipe de uma
editora como a da UFPR. Nao sé
essa chancela e a publicacio em
si sio muito bem vindas, como
também trazem uma visibilidade
muito interessante. Por exemplo,
o Rodrigo Gongalves, poeta e
editor da UFPR, convidou o Gui-
lherme Gontijo Flores, que admi-
ro como poeta e editor da revista
Escamandro, para escrever a quarta
capa do livro, e ele me presenteou
com um texto incrivel; entdo ja é
mais uma ponte que se constroi
nesse processo. Sobre concursos
literarios, ha diversos deles hoje
no Brasil que sdo sérios e consti-
tuem um caminho promissor para
@s escritor@s, especialmente @s
que ainda estdo em inicio de car-
reira, como eu. Hi também alguns
concursos frageis, que ndo me pa-
recem tao relevantes ou uteis, em
variados aspectos, mas no geral
tenho uma visio positiva das ini-
ciativas que conheco.



Adriane Garcia

Adriane Garcia, 45 anos, recebeu mencio honrosa do juri do 1° Con-
curso Literdrio da Editora UFPR por Eva-proto-poeta, livro de poemas
curtos que, com extremo deboche, contesta os discursos religiosos,
politicos e culturais que insistem em regular o corpo (e a vida) da
mulher. Funciondria publica, nascida e residente em BH, a poeta tem
seis livros, trés que ja foram publicados (Fabulas para adulto perder o
sono, editora Biblioteca do Parand, 2013; O nome do mundo , Armazém
da Cultura, 2014; e S6, com peixes, Confraria do Vento, 2015), um iné-
dito e mais dois que serdo lancados em breve.

Como se deu a questao de escre-
ver poesia na sua vida? Foi algo
sempre presente? Vocé escreve
ha muito tempo?

— Escrevo desde crianca. Descobri
a poesia muito cedo, aos seis anos,
ao entrar numa biblioteca escolar,
quando vi em cima da mesa o livro
Ou isto ou aquilo, da Cecilia Mei-
relles e me encantei com a musi-
calidade daquilo. Dai comecei a
inventar, mas s6 mostrava pra mi-
nha mae. Sé fui escrever pensando
em publicacio em 2010, mas nio
publiquei. Fiz uma oficina literdria
e, em 2013, meu livro Fdbulas para
adulto perder o sono ganhou o Pré-
mio Parand de Literatura.

O seu livro tem uma relacio di-
reta com o texto biblico do Géne-
sis — tratado por um viés irénico
—e tem, de forma manifesta, um
teor politico quanto ao lugar da
mulher na sociedade e aos dis-
cursos que se produzem a partir
disso. Minha questao para vocé
é: como voceé vé essa dimensao
politica da poesia? Trata-se de
algo relacionado a um compro-
misso ético do texto poético de
apontar certas questoes ou nao?
Vocé caracterizaria seu livro
como politico, militante?

— Eu creio que a dimensio poli-

E o que quero
é isso, que as
leitoras e os

leitores viagem
nessa outra
histéria de Eva,

Lilith, Deus e

Adao.

tica da poesia sempre existe, quer
vocé coloque ou negue a questio
politica. Eu nio creio que a poesia
tenha a obrigacdo de sempre tra-
balhar com temas de explicita mi-
litAncia, até porque acredito que s6
por apresentar a beleza ao mundo,
ou reflexdo, ou introspeccio, isso
ja é uma atitude importante. Po-
rém, minha atuacio critica diante
do mundo e dos acontecimentos
acaba fluindo para minha poesia.
Eu sempre digo que escrevo por
causa de algum incomodo. Neste
livro, trabalho o grande incomodo
de saber das aberracoes religiosas
ditando o lugar da mulher em ple-

no século XXI, o incomodo de ver
o discurso religioso se introme-
tendo no Estado que se diz laico,
e que deve ser laico. O incomodo
de ver mulheres sendo abduzidas
para um discurso que é contra elas
mesmas e de homens usando esse
discurso como uma lei que a eles
pertencesse. Foi um livro que es-
crevi, a0 mesmo tempo, me diver-
tindo muito, porque acho a crenca
nos textos biblicos, especialmente
do Antigo Testamento, algo surre-
al e voltar a eles me faz, cada vez
mais, perceber o absurdo daqueles
textos. Fabula por fibula, escrevi
a minha.

Algo que também chama a
atencio no seu livro diz respei-
to a um certo tom de deboche,
zombaria com certos discursos
(politicos, religiosos, morais)
que colocam o humor ao lado
desse aspecto politico (o que
me lembra muito a Angélica
Freitas). Como é essa sua rela-
¢ao com o0 humor? Ele se confi-
gura como uma possibilidade
de embate também?

— Eu jd sabia que escreveria o Eva,
mas fiquei um tempo pensando
qual seria o tom, e a forma. Percebi
que s6 o humor poderia dar conta
de uma histéria tdo absurda. Acho

DIVULGAGAO

que das formas de inteligéncia, o
humor é a mais atrevida. Os cartu-
nistas provam isso o tempo todo:
humor e sintese para desnudar.
Entdo eu havia me decidido pelo
humor e pelo poema curto, o mais
sintético possivel, porque creio na
forca da sintese. Gosto dos poemas
que s30 cOmo sementes: pequenas,
mas com uma arvore dentro. O
deboche é um instrumento muito
eficiente para expor as entrelinhas,
é o efeito da muita ironia. Gos-
to demais da ironia na literatura.
E aquilo que se pretende verdade
unica, aquilo que se pretende au-
toridade sobre os corpos das mu-
lheres, merece deboche.

Para finalizar, como foi rece-
ber a mencao honrosa no con-
curso? Vocé acredita que tenha
sido relevante para sua produ-
cdo poética?

— E sempre bom receber uma
avaliacdo positiva de seu trabalho.
Quando me inscrevi, pensei prin-
cipalmente na facilidade da publi-
cacio com um aval de qualidade,
isso queima etapas. O bom é que
se nio ganhei o prémio, ao menos
vi que o livro funcionou bem. E o
que quero € isso, que as leitoras e
os leitores viagem nessa outra his-
toria de Eva, Lilith, Deus e Adao.
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Thiago de Azevedo
Pinheiro Hoshino

Thiago de Azevedo Pinheiro Hoshino, 30 anos, é autor de
Nuverso — sua primeira obra —, livro que também recebeu men-
¢ao honrosa no 1°. Concurso Literdrio da Editora UFPR. As-
sessor juridico, professor universitirio, nascido em Sao Paulo
e residente em Curitiba, o trabalho de Thiago é formalmen-
te muito apurado, sobrepondo diversas matrizes culturais na
construcdo de uma dic¢do poética tnica.

Como se deu a questao de escre-
ver poesia na sua vida? Foi algo
sempre presente? Vocé escreve
ha muito tempo?

— Escrevo - sem regularidade,
confesso — desde menino, desde
que escrever se tornou uma pos-
sibilidade motora, n3o saberia
precisar bem. Do que me recordo,
contudo, a poesia veio antes da
escrita, surgiu primeiro como aca-
lanto: cantigas duvidosas de ninar,
versos jocosos de desafio, rimas
entremeadas em trava-linguas,
fragmentos de repentes recons-
tituidos de meméria por minha
avl, Maria Luiza, a Maricota a
que o livro faz referéncia. Evoca-
¢Oes todas da sua prépria infancia
no Rio Grande do Norte e Parai-
ba. Em casa, enfim, o cinone era
popular e Patativa do Assaré era
seu rei absoluto. S6 mais tarde a
esse registro afetivo vieram so-
mar-se os livros e suas vidas de
celulose. Quando chegaram me
assoberbaram, me ocuparam e
preocuparam meus pais, tdo pre-
judicada ficou minha sociabilidade
durante certo tempo. A reconci-
liacio com a literatura oral veio
alguns anos depois, sob a forma
de zuelas, chulas, itans, orins, ingo-
rossis de candomblé: a lingua de
santo. Nenhum dos trés deslum-
bramentos jamais me abandonou.
Escrever para mim, hoje, é tentar
- nem sempre com sucesso — fazer
alguma coisa de plausivel (ou de
palatével) com tudo isso.

Seu livro chama atencido pela
criatividade linguistica (for-
jando palavras, trazendo ou-
tras de linguas diferentes, so-
bretudo, de matriz africana) e

pelo fato de que a questao for-
mal dos poemas surge de uma
maneira muito bem delineada,
jogando com rimas, ritmos,
meétrica. Como se da esse tra-
balho formal para vocé? E um
horizonte na escrita dos poe-
mas ou é um ponto de partida?
E, mais, como vocé vé isso na
producio de outros poetas con-
temporaneos? E algo que vocé
observa nos demais trabalhos?
Gostaria que vocé falasse tam-
bém um pouco da escolha dos
titulos do livro e das secoes e
dessas sobreposicdes entre po-
emas que tém como tema suas
origens e outros que trazem o
elemento religioso como cer-
ne: a religido é também uma
espécie de origem, de ponto de
partida? Como esse transito en-
tre as culturas japonesa e afri-
cana forja sua voz poética?

— Nuverso teve um batismo tar-
dio. A maior parte de suas secdes o
antecederam em alcunha: ncestros,
ngangas, ntropos, ngustos. “Ngan-
gas’, que alude a cosmopolitica de
raiz banto, abriu caminho para as
demais. De certa maneira, é uma
interpelacio das/pelas tradicoes
afrobrasileiras (tanto como pon-
to de partida existencial quanto
como horizonte poético) e um
convite a experimentacdo for-
mal, em intertextualidade com
estilos e suportes literdrios va-
riados. Como o que se pareceria
um soneto — em sua matriz, em
principio, tdo rigida — a Kitembo,
divindade que, nio raro, subver-
te o protocolo? Como se cantaria
a Cancdo do exilio se o referencial
nio fosse o salgado mar portu-
gués, mas o Atlantico Negro da

A poesia, enfim,
como encruzilhada
de sentidos, é
morada de Njila, de
Exu. Longe dessa
morada, tampouco
meus Versos
existiriam.

kalunga-cemitério? Como verter
em octossilabos a exortacio que
um dia me fez uma makota sobre
o carddpio sagrado? Mais do que
“traducdes’, sinto que tratamos de
“transducdes” aqui. Talvez mes-
mo “transeducdes’, em que um
idioma possa servir de “cavalo”
para outro, atravessando-o, imis-
cuindo-se. E hé os transitos, como
vocé menciona. Dentre as secoes
do livro, a inica que considero um
ciclo mais ou menos intencional é
“ncestros’. Ela mobiliza diferentes
didsporas da minha familia de san-
gue: o trajeto ocednico dos Hoshi-
no ao Brasil; a viagem retirante da
familia de minha mie de distintos
estados do Nordeste a Sao Paulo;
o sequestro de uma tia ancestral
pelo Tribunal de Evora do Santo
Oficio. “Ntropos’, por seu turno,
retine homenagens esparsas, sem
fio de meada comum, a gente viva
e a gente morta, mas sempre gente
querida. Por fim, “ngustos” sio po-
emas sobre os quais o nome jé diz,
entio deixo de dizé-lo eu.

E quanto ao que se produz con-
temporaneamente, 0 que vVocé
costuma ler? Como vocé vé o
cenario da producio de poesia
no Brasil, hoje? E quais sdo suas
influéncias, ndo s6 do presente,
mas de outras épocas também?
— Tenho uma falha imperdodvel
de cariter: leio excessivamente
teoria. Acompanho assistemati-
camente ou, melhor dizendo, sel-
vagemente, a producio de poesia
contemporanea. A verdade é que
nao sou um especialista no assun-
to, nem me vejo em condicoes
de comentar o cendrio literario.
Provavelmente, teceria comen-
tarios menos improéprios sobre o
cendrio politico, embora ele nio
seja exatamente objeto dos meus
poemas. Para isso jd reservo mi-
nha prosa, na pesquisa académica,
com os sacrificios estéticos cada
vez maiores que ela exige. Obvia-
mente, percebo influéncias de au-
toras/es multiplos no que escrevo,
ando sempre municiado de Garcia
Mairquez, Conceicio Evaristo,
Mia Couto, Guimaraes Rosa, Ca-
rolina de Jesus, Fernando Pessoa,
Lima Barreto, Augusto dos Anjos,
Cecilia Meireles, Mario de S4 Car-
neiro. Sim, eu avisei que nao era
uma bibliografia necessariamente
coerente, nem majoritariamen-
te de poetas. Ando mesmo é de
ouvidos abertos, porque hd mais
poesia entre o céu e terra do que
supde nossas vas taxonomias. Ja
hd alguns anos, minha atencio
tem se centrado em outras tradi-
¢Oes narrativas: variacdes de ori-
kis, por exemplo, repertérios do
rap, ladainhas de caruru, sambas
de roda. Em direito, a expressio “a
letra morta” da lei é corrente. Pois
bem, a musicalidade é, para mim,
a vida da poesia. Nada que nao
possa ser ndo s6 declamado, mas
ao menos entoado, tem me inte-
ressado muito. Também importa
o que ndo se faz com palavras: do
ponto riscado no chio do terreiro
ao pixo firmado em superficies ur-
banas. A poesia, enfim, como en-
cruzilhada de sentidos, é morada
de Njila, de Exu. Longe dessa mo-
rada, tampouco meus versos (se é
que de “meus” podem ser chama-
dos) existiriam.

Como foi receber a mencio hon-
rosa no concurso? Vocé acredita
que tenha sido relevante para
sua producio poética?

— Dificilmente me vejo como
poeta. Ser mencionado como um
significa, quem sabe, poder consi-
derar sé-lo.
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Rodrigo Madeira, também
um seu contemporaneo

— por Luiz Felipe Leprevost

om trés livros publicados,

Rodrigo Madeira é um poeta
nascido em 1979 na cidade de Foz
do Iguacu, no Parani. Desde o ano
de 1992, reside em Curitiba. Sua
estreia se deu com Sol sem pdlpe-
bras (2007, Imprensa Oficial), obra
em que jd aparece a sua excepcio-
nal aptidio para o invento meta-
férico, a conciliacao dos excessos
e “defeitos” da linguagem com o
lirico e seus vazados de beleza, em
arranjos nos quais estdo presentes
a visceralidade inadidvel e a obser-
vacio do mundo (nunca de fora
ou a frio), somadas a partilha do
quinhdo tragico da existéncia.

Nesse seu primeiro livro hd um
investimento sobre o intimo e o
espaco publico, sociopolitico, ur-
bano. O poeta nio apenas se tor-
na cimplice da dor do outro, dos
desgarrados e dos seres em estado
de vulnerabilidade (sejam eles mi-
seraveis, degenerados, indefesos,
carentes etc.) como também é cha-
mado a ser um deles. Vive entido
uma experiéncia prépria na margi-
nalidade, no vicio, no submundo e
no universo psiquidtrico.

O Rodrigo Madeira de Sol sem
pdlpebras é poeta que perdeu a
virgindade com Rimbaud e em
seguida se tornou um erudito,
que aprendeu a fazer poesia do
modo mais concreto possivel: fa-
zendo. E é uma producio madura
demais para um primeiro livro,
de elementos linguisticos e lite-
rarios trabalhados com rigor, que
nele encontramos. Um poeta in-
teiro, portanto, que nio se furtou
a conhecer os circulos infernais
para de 14 voltar.

Em seguida, em 2009, publica
Pdssaro ruim (editora Medusa). O
seu passaro da negatividade nio é
ave, mas gafanhoto, inseto provido
de aparelho bucal mastigador, asas
dobradas longitudinalmente e per-
nas posteriores adaptadas para o
salto destruidor. A metéfora figu-
rada por Madeira é poderosa.

Pdssaro ruim esta dividido em
quatro capitulos, cujos titulos, em
hebraico, sao as fases do desen-
volvimento do gafanhoto. Estes
estagios, grosso modo, sio: Ga-
zan, a lagarta recém-saida do ovo,
perfil embriondrio; Hasic, pulgio,
mudanca de casca; Yelek, locusta, a
metamorfose, quando patas e pe-
quenas asas aparecem; Arbeh, por
fim, o gafanhoto, pele nova, per-
nas firmes e asas desenvolvidas.
Ei-los, a praga, o exército que pula
e voa em alta velocidade, com sua
capacidade devoradora.

Se a imaginacao
vai perdendo
espaco para a

literalidade, tem

havido no Brasil

[...] a0 menos um

florescimento,
uma fertilidade
que ja faz marca e
historia.

Neste livro, Madeira refina a
sua amarga ironia, confirma uma
visio de mundo que nio cessa de
questionar a condi¢io humana
quanto a sua magnificéncia, ao
seu esplendor. Aprofunda a pers-
crutacio dos desvaos humanos,
porém, sob a luz de alguma espe-
ranca que faca com que nio se de-
sista, mesmo nos poemas em que
se reconhece incapaz de traduzir
a vida em plenitude, mesmo que
a claridade do dia venha acompa-
nhada de angustia. H4 o corpo, os
sentidos, o sentimento e o pensa-
mento, e isso tudo é valorizado
por ele. O poeta é um captador
de belezas, capaz de se iluminar
mesmo com o fosco, com o por-
co, com o feio. O seu oficio in-
corpora o trigico e celebra tudo,
mesmo o excretado.

Madeira fica entio quase uma
década sem publicar em livro sua
poesia, até que em 2018 lanca Bal-
dio (Kotter). Baldio surge numa
época de crise das Humanidades,
num momento histérico em que,
nio sé no Brasil, convive-se com
uma miserabilidade espiritual e
ética, de tensdes sociopoliticas
incontornaveis. Epoca das pos-
verdades, época de sociedades
p6és-humanisticas. E se a arte e sua
capacidade critica, questionado-
ra, transgressora, destruidora das
verdades absolutas, vive em risco
num contexto em que vemos o re-
torno das tentativas de criminali-
zacao dos artistas, em que o lugar
no qual se busca conhecimento e
sensibilizacao vem sendo achata-
do por interesses reaciondrios, em
que hi uma série de apagamentos,

e em que a imaginacdo vai per-
dendo espaco para a literalidade,
tem havido no Brasil, a0 mesmo
tempo (ndo saberia dizer se ape-
sar disso ou se por causa disso), se
nio uma espécie de boom da poe-
sia, ao menos um florescimento,
uma fertilidade que ja faz marca e
histéria.

Baldio, entdo, vem relancar e
confirmar a poesia de Madei-
ra neste lugar e nesta época, de
onde ela fala de e para todos nos.
Inconformada, ela indaga a todo
momento: quem somos? E, nio
se furtando a responsabilidade, ela
prépria responde: somos esses, 0s
que s30 menores que moscas. Se a
sua ave era um passaro ruim, se o
seu pdssaro nio era pdssaro, mas
gafanhoto, os seus anjos nio che-
gam a ser nem isso. Seus anjos nao
passam de moscas. E esta é justa-
mente uma poética de radicalida-
de, cuja pratica considera a palavra
gasolina mais bela que o jasmim ou
o lirio, que a margarida, mas ain-
da assim permite que o jasmim, o
lirio e a margarida entrem no po-
ema. A poesia para ele nio é um
templo, nio é uma igreja. E, no
méximo, “uma igrejinha/baldia”
em que as moscas s3o as mais fiéis
companheiras do ser humano. E
mesmo sendo a poesia isso (coisa
abandonada, mato crescido, lugar
de goteiras e infiltracoes, “latim
da mosca”), nunca se viu humani-
dade que dela desistisse, que dela
abrisse m3ao.

Parece-me importante ressaltar
que o conjunto da obra de Madeira
revela com clareza a sua disciplina
intelectual, o seu sacerddcio, a sua

Carlos Lima
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obsessio, o seu pathos, a sua capaci-
dade impar de encarnacio poética.
Todavia, o meu interesse por si-
tud-lo no contexto contemporaneo
passa por um receio. Nao desejo
confundir de modo algum a ideia
de poesia contemporanea, tomd-la
como algo que almeje a um nivel
de exceléncia especifico diante de
regras estabelecidas a se cumprir,
como acontecia no caso das esco-
las literarias do passado. Hoje, cada
poema de cada poeta derruba e ins-
taura o canone por diferenca, mais
do que por identificacio.

Num constante e incansavel ir de
encontro a atualidade, seja numa
atitude de enfrentamento, seja
num abraco afetuoso, a escrita de
Rodrigo Madeira apresenta uma
espécie de colera administrada. Ha
um embate constante com os limi-
tes da subjetividade, da cultura, da
histéria. E cabivel afirmar que a
sua poesia é incapaz de olhar, ver,
tocar as coisas do mundo sem se
sujar com elas. Eis, portanto, uma
poesia sujada de beleza. Ao mes-
mo tempo, tantas belezas sdo en-
contradas na sujidade. Os terrenos
baldios por onde circulam moscas,
sdo fora e dentro da gente. Nesses
lugares o poeta foi buscar os sen-
tidos invertidos da beleza. Nao ha
distanciamento possivel que nos
proteja. Pulsional, é na carne ins-
tigada do poeta que tudo vem dar.
O colérico se apresenta. Mas por
que faco questdo de afirmar que se
trata de uma célera administrada?
Porque na poesia de Madeira nio
hd a ingenuidade da ira nem do
delirio gratuitos. Nada ha ali que
ndo seja, ao fim, opcio estética.

Estamos no universo de um
autor cujo dominio das formas
classicas e das expressdes moder-
nistas é completo. Para além de
um enquadramento que aproxi-
masse a obra de Madeira do ideal
de beleza convulsiva (proposto
por Breton, em Nadja), vale dizer
que a sua arte promove um equi-
librio constante, nao sé de forcas

opostas, mas também daquelas
que atravessam umas as outras.
H4 de se considerar que é tre-
menda a sua capacidade de elabo-
racdo racional, de transformacio
do tormento humano em objeto
artistico. Essas forcas atravessa-
doras, contraditdrias, sio as que,
tensionadas, sustentam e fazem
vibrar a poesia de Madeira.

E preciso que leiamos e pense-
mos mais e melhor a obra desse
poeta. E o convite que por ora
faco ao leitor. Madeira, como al-
guns sabem, ha anos nio partici-
pa do ambiente social da poesia,
mantendo-se numa espécie de re-
clusio tranquila (no que difere de
Dalton Trevisan ou de Herberto
Helder). Alguns de nés tivemos
o prazer de sua convivéncia por
um tempo. O que ele disse e es-
creveu sobre o meu trabalho, o
que me ensinou nas vezes em
que tomamos café juntos, ajudou
na formacio do poeta que ainda
procuro ser e me acompanha até
hoje, mais de doze anos depois.

Reler os seus livros para escrever
este artigo é dizer a mim mesmo o
tempo todo: este é o nivel de potén-
cia que um criador deve alcancar.
Que a distancia saudavel que ele
mantém nio crie nenhum estigma.
E um dos nossos e sei que ndo estd
tao longe assim. Certamente, ele se
mantém atento e atualizado em re-
lagdo a producio contemporanea.

Quando muitos dos que sabem
dos seus processos dizem se tratar
de um sobrevivente, faco questdo
de repetir (numa apropriacio de
Murilo Mendes) que Rodrigo Ma-
deira n3o é somente um sobrevi-
vente de si mesmo, mas também
um seu contemporaneo.
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passaro ruim
rodrige madeira

terminal capao raso

resto de coisa nenhuma.
ex-eternos.

¢ ainda a vontade

de ficar
baldio
(des-
eternizado)
em sua pele.

0 amor quando morre
nao deixa um cadaver

pra feder,
pras moscas do édio
ou indiferenca,

paisagem movel
no meio do dia.

matar este amor
¢ um crime limpo.
ndo hé poga de sangue
ou corpo
clamando na morte
(o que de dentro
SO se sente)

dois corpos apenas,

desencontrados, vivissimos,
caminhando em

diregdes opostas

da cidade

(a mesma)

=

E cabivel afirmar que a sua
poesia é incapaz de olhar, ver,
tocar as coisas do mundo sem se
sujar com elas.

uma igrejinha

nada € mais belo, patético, dificil
que uma igrejinha
baldia:

tipo,

o0 capim no altar, as goteiras,
a infiltragdo das estrelas,

o latim da mosca, as velas
gastas como pilares do escuro.

eu pelo menos

nunca vi uma igrejinha
abandonada,

mas, se do nada

agora eu vejo

(as lembrangas tomadas de mato
€ uma unica agucena),

algo em mim que remontasse
campeia por dentro,

monta ali acampamento
ou indigéncia

e me lembro,

tipo,
da poesia
de algum deus que
ndo se lembra

El &

El buen vivir,
0 ’

Ll buen vivie
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Amigas e
admiradoras da
paranaense Helena
Kolody formam
trupe informal de
poetas “a moda
dela”.

Sado as “Helenas’,
fitulo que ndo
rejeitam. — por
José Carlos
Fernandes, com
fotos de Bruno
Stock

A advogada Adélia Maria Woellner
nio lembra ao certo “o bicho que deu” naquele
15 de fevereiro de 2004, um sibado chuvoso e
enjoado de Curitiba. Recorda-se apenas de vi-
rar a direcdo do carro de repente, estacionar na
Praca Rui Barbosa e em minutos se ver planta-
da ao lado da poeta Helena Kolody, 91 anos, no
quarto em que sua amiga estava internada, na
Santa Casa de Misericérdia.

Kolody - pouco dada a externar os achaques
da idade - gemia de dor. Tinha as pernas arro-
chadas. “Minha intuicao foi a de que ela morre-
ria naquele dia”, conta Adélia, que para ameni-
zar a tensdo, disse uma bobagem qualquer, lan-
cando mio do seu lendirio bom humor cura-
tivo e analgésico. Conseguiu o que queria. “S6
vocé para me fazer rir numa hora dessas”, disse
a poeta, antes de ser levada para a UTI, desta
vez nio rindo, mas cantando sua cancio predi-
leta, Ramona, sucesso dos anos 1920 na voz da
belissima atriz mexicana Dolores Del Rio.

Foi o ultimo ato da poeta paranaense — e se
deu ao lado de uma amiga. Nao poderia ser di-
ferente. O tamanho da rede de afetos de dona
Helena Kolody, como muitos a chamavam, é
uma contabilidade guardada pelos deuses. Vi-
via cercada de ex-alunas, leitores, curiosos, pes-
quisadores, parentes — a exemplo da fidelissima
irma com quem dividia o teto, Olga, morta no
inicio de 2018. Tinha sempre a seu lado, sobre-
tudo, poetas como ela, membros do fidelissimo
circulo das discipulas de Helena, as “Helenas”.

Podiam ser divididas em pelo menos trés ca-
tegorias:

1) As muito intimas, com licenca para visi-
tar sem hora marcada o apartamento da Rua
Voluntério da Patria, esquina com a Praca Ruy
Barbosa, dividido com a irma. Sdo exemplos de
convivas com passaporte a propria Adélia Wo-
ellner, a literata Rosa de Oliveira, a cineasta
Josina Melo e a galerista Eugénia Petriu, com
quem Helena partilhava as raizes ucranianas.
Ao saber que alguma delas estava na portaria,
Olga delegava um “manda subir”, de modo a
manter a triagem sob controle. Dependesse da
poeta, haveria ali um Atletiba diario.

2) As simpatizantes — membros do Centro
Feminino de Cultura e outras agremiacdes,
admiradoras de longa data de Kolody. Faziam
parte deste grupo a holandesa Janske Neimann
Schlenker (diz-se “Ianske”) e a fluminense Lilia
Souza, ambas radicadas em Curitiba, além da
escritora Alzeli Basseti, conhecida pelo esfor¢o
em tentar catapultar Kolody a Academia Brasi-
leira de Letras. A prépria Helena teria declina-
do da proposta.

3) Por fim, a turma da categoria “nunca te vi,
sempre te amei’, escritoras que a admiravam
de longe, em eventos literdrios, mas cheias de
pudores em se aproximar. Antes, enviar uma
carta. Antes manter a aura da distdncia. Viam-
na como uma esfinge, um ente religioso. Era o
caso da catarinense Iris Boff, 79, irma do tedlo-
go Leonardo Boff. Nunca trocou uma palavra
com Helena, mas é da trupe. “O vinculo que
tive com ela foi mais literdrio. De admiracio.
Eu n3o tinha direito de chegar muito perto.
Muitas das coisas que escrevi, confesso, tive-



Quando ela abria
a boca, era um
jorrar de poesia
para todo lado.
Nao declamava,
interpretava.
Lembrava de tudo
que € poesia. Os
versos ganhavam
valor na leitura

dela.

ram Helena como inspira¢do”, diz essa poeta
em segredo. Sua obra é declamada no quintal
cercado de galinhas, flores, netos e amigos.

Independentemente da proximidade, os la-
cos entre a Helena e as “Helenas” seguia um
padrdo mais ou menos rigido. Fosse no sofd da
sua casa, num auditério, no café do Shopping
Crystal ou no restaurante do primeiro andar
do Shopping Itilia, o CCI - sede de almocos
mensais com as amigas e conhecidas —, o as-
sunto era sempre poesia, com licenca para al-
gumas variacdes sobre o tema. “Nunca conhe-
ci pessoa tio delicada. Era um doce. Aqueles
olhos azuis refletiam sua serenidade”, emocio-
na-se Lilia — em coro com as demais. N3o se
trata de um panegirico a uma falecida. Antes de
“poetar”, Kolody explorava amenidades sobre
a familia, a satde e o trabalho. Impressionava
pela memoria em ponto de bala. Aquecida pe-
los rapapés, ia ao que interessava: a producio
poética, a sua, a dos poetas que amava e — com
frequéncia — a das amigas. Poucas delas nio pe-
diam sua opinido. Nao se tem noticia de quem
tenha ficado sem resposta.

“Ela nio negava um comentdrio”, lembra
Adélia, 78. Fala com autoridade. Conheceram-
se em 1963, no luxuoso Belvedere da Praca
Joao Candido, antiga sede da Unido Civica Fe-
minina Paranaense. Aproximaram-se a valer
na década de 1970, em interlidios na Acade-
mia Paranaense de Letras. Nunca mais se lar-
garam. Outras desfrutaram da mesma benesse.

“S6 me elogiava”, lembra Janske, 85 anos, co-
nhecida pelos sonetos que escreve aos borbo-
toes. “Os sonetos nos aproximaram”, vaticina,
ao falar da producio quase inédita, distribuida
em fotocopias para os mais chegados, soman-
do ja sete livros artesanais. “Recebi um bilhete,
por escrito, com suas ponderacdes, logo que
lancei meu livro de estreia, Agua e luz”, diz Li-
lia Souza, 64 anos, ao mostrar a folha de papel
escrita com letra de normalista, hoje uma reli-
quia guardada em uma pasta plastificada.

Paralela as dicas literdrias, obrigatérias nos
encontros — domésticos ou nao -, havia a de-
clamacio de poesias, praticada sem nenhum ri-
tual. Bastava alguém lembrar um verso, dito ao
acaso, para que se iniciasse o que deve ter sido
o esporte preferido da autora — dizer poesia em
voz alta. Helena Kolody se mostrava imbativel,
como se pode conferir no média-metragem A
Babel da luz, de Sylvio Back. “Quando ela abria
a boca, era um jorrar de poesia para todo lado.
Nio declamava, interpretava. Lembrava de
tudo que é poesia. Os versos ganhavam valor
na leitura dela”, empolga-se Adélia. Profissio-
nal do Direito, ligada 8 RFFSA e poeta que se
fez pelas rebarbas, com influéncia flagrante



de Kolody, tornou-se fiel depositdria das con-
fidéncias da amiga. Conheceu em detalhes o
episddio do noivado desfeito na mocidade. O
candidato era um boémio, sem guarida. Fez da
narrativa uma cronica, sem revelar a dona da
histéria. Com o tempo, a prépria Helena se en-
carregou de revela-la, por acidente, num pro-
grama de rddio. Os versos que escreveu para
o namorado deram origem ao livro Poemas do
amor impossivel, da Criar Edicoes.

No quesito declamacio, Helena foi tio boa
que houve quem temesse que os versos que
escreveu nio sobrevivessem a auséncia de sua
voz. O tempo mostrou que a tese era infunda-
da - até porque dona Helena nio morre nunca.
Porque os curitibanos a amam, como observou
mais de uma vez seu principal editor, o escritor
Roberto Gomes. E porque suas amigas nao dei-
xam que descanse em paz. Quase 15 anos de-
pois de sua morte, a diccao de Kolody encontra
eco na fala de suas escudeiras. Alegam que nio
podem agir diferente. Helena, que nunca se ca-
sou nem teve filhos, tratava as Helenas como
sua prole. Do que lembram? De Helena ligar
no dia do aniversdrio e cantar “Parabéns” na
secretdria eletronica.

“Dela aprendi a concisio”, comenta Lilia
Souza sobre a amiga, 4 qual acaba de dedicar
uma coletanea de ensaios. “Me impressionava
como a Helena valorizava as pequenas coisas
da vida”, acrescenta Adélia, que partilhou de
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seu cotidiano, no recesso do apartamento ou
nas muitas caronas, que a poeta, mesmo reser-
vada, pedia com despacho. Gostava do carro
da amiga e das andancas por Curitiba. J4 com
Janske, ia de tdxi, estacionado a porta, rumo
ao CCI, para refeicdes que podiam alcancar
40 pessoas. Nessas ocasides, tornava-se o foco.
Como lembram as que a acompanhavam, “a
sua volta todos viravam beija-flores”.

Se isso a envaidecia, nunca se soube. Apenas
a velhice extrema tirou Helena dos espacos so-
ciais. Ao perceber que logo-logo a amiga nio
ia mais esperd-la para passeios de tdxi, Janske
a olhou de longe, escolheu um cantinho, e de-
satou chorar. “Ela estava no fim da vida. Que
pessoa mais doce. Nosso convivio foi elevado”,
resume. Ser uma das Helenas tem seu pago.

Me impressionava
como a Helena
valorizava as
pequenas coisas da
vida — acrescenta
Adélia, que
partilhou de
seu cotidiano,
no recesso do
apartamento ou
nas muitas caronas,
que a poeta, mesmo
reservada, pedia
com despacho.
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Meméria viva — Iris Boff, Adélia Woellner e Lilia Souza.
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Flavio de Souza ¢ um grande idolo de toda uma mogada que cresceu encantada com o Castelo Rd-tim-bum. Ele nos
presenteia com um texto inédito. — por Luci Collin, com ilustracoes de Leonardo Zampronio.

O ator, diretor, escritor, dra-
maturgo, roteirista e ilustrador Flavio de Souza
nasceu em Sio Paulo, em 1955. Na USP, cur-
sou trés semestres na Escola de Comunicacoes e
Artes (ECA) e dois anos na Faculdade de Artes
Plasticas da Faap. Integrou, de 1971 a 1980, o
grupo de teatro experimental PodMinoga, junto
de Naum Alves de Souza, Carlos Moreno, Mira
Haar (com quem foi casado e teve os filhos Leo-
nardo e Teodoro) e Dionisio Jacob.

Estreou na literatura em 1986, com o livro
Vida de cachorro. De 14 pra c4, sao quase 60 livros
publicados, a maioria para o publico infanto-
juvenil, como, por exemplo, os mais recentes
Antes e depois (2018); Nove monstros perigosos,
poderosos, fabulosos do Brasil (2015) e Os Lohip

-Hopbatos em A guerra da rua dos Siamipés (2013),
publicados pela Companhia das Letrinhas. E
Flavio também produz literatura adulta, com
destaque para o Vissi D’Arte, biografia da atriz
Marilia Péra. Prémios, vem acumulando de
sobra: APCA de melhor livro infantil de 1986,
por Um menino, uma menina, papel de carta, pa-
pel de embrulho; Prémio Adolfo Aizen da Unido
Brasileira de Escritores — Destaque Didético de
2002, por O livro do ator (2001); um Jabuti por
Chapeuzinho adormecida no Pais das Maravilhas
(2006), sem contar que diversos dos seus livros
receberam a prestigiosa Mencao Altamente Re-
comendével pela FNLIJ (Fundacio Nacional do
Livro Infantil e Juvenil).

A primeira peca teatral de Flavio de Sou-

za apareceu em 1974. Desde entdo, escreveu
perto de 70 outras. Entre suas pecas mais des-
tacadas estd Fica comigo esta noite (1988), que
estreou com Marisa Orth no papel de Laura
e Carlos Moreno como Edu. No inicio da dé-
cada de 1990, remontada entio com Débora
Bloch e Luis Fernando Guimaries no elenco,
a peca ficou em cartaz por cinco anos, sendo
apresentada em todo o Brasil, e também em
Buenos Aires, Mildo, Paris e Beirute. Essa peca
foi adaptada por Joao Falcio para o cinema
(em 2006), tornando-se um sucesso de publi-
co, desta vez com Alinne Moraes e Vladimir
Brichta nos papéis principais.

Flavio de Souza dirigiu vérios espeticulos,
entre eles a 6pera Jodo e Maria, encenada no
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Theatro Municipal de Sao Paulo, com regéncia
de Jamil Maluf, e Andersen sweet suite, para o
Balé da Cidade de Sao Paulo e a orquestra Ex-
perimental de Repertério, regéncia também
de Jamil Maluf. E o Flavio criador e roteirista
tem uma producio igualmente surpreendente,
assinando viarios roteiros de cinema, como 0s
dos filmes Xuxa abracadabra (2003), Xuxa e o
tesouro da cidade perdida (2004), Didi, o cacador
de tesouros (2006), e roteiros de diversas séries
de televisdao como TV Xuxa e Sai de baixo.

Mas o trabalho mais notével e reconhecido
de Flavio de Souza é a criacdo, juntamente com
o cineasta Cao Hamburger, da premiadissima
série de televisao Castelo Rd-tim-bum, produzi-
da pela TV Cultura entre 1994 e 1997. Flavio
escreveu a maioria dos roteiros dos 90 episé-
dios do programa-que imortalizou os perso-
nagens Nino, Dr. Victor, Morgana, Zequinha,
Biba, Pedro, a dupla Tibio e Peronio (o papel
do Tibio era interpretado por Flavio) e tantos
outros. Criou também as séries O mundo da
lua, Réd-tim-bum e Ilha Rd-tim-bum. Com essas
séries, ajudou a criar no imagindrio de gera-
¢oes uma multiplicidade de referéncias nacio-
nais, ampliando a perspectiva (também defen-
dida por Mauricio de Sousa, entre outros) de
se voltar ao mundo e a linguagem das criancas
brasileiras, ji tdo sufocadas pelas influéncias de
culturas externas e distantes.

Flavio de Souza é um grande idolo
de toda uma mocada que cresceu
encantada com o Castelo Rd-tim-bum.
Colhemos trés depoimentos sobre o
programa que confirmam a beleza e
a importancia da contribuicao

de Flavio:
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“Além de jogar videogame, desenhar mapas e folhear atlas, um dos momentos dos quais
recordo com muita nostalgia é a antiga programacio da TV Cultura (Os contos de fadas,
O mundo da lua, com G. Guarnieri, etc.), em especial o programa Castelo Rd-tim-bum.
Minha avé abria méao de assistir o comeco da sua novela das seis para que pudéssemos,
eu e minha irm3, assistir a um dos nossos programas favoritos, pois, 14 nos anos 90, TV
era artigo caro e s6 possuiamos uma. Até hoje algumas musicas e personagens voltam a
nossa memoria, em conversas sobre a infincia (minha irma é pedagoga), como a do ra-
tinho que cantava no chuveiro. Foi nesse programa, também, que tive contato e acabei
decorando o famoso poema de Manuel Bandeira, “Trem de ferro’, que, anos depois, seria
lido por mim, tentando imitar o ritmo, em meu tltimo ano do Ensino Médio. Para mim,
entretanto, um dos melhores momentos era quando um dos personagens girava um
globo e apresentava algum pais para os telespectadores. Era um quadro bem secundario,
se nio estiver enganado, mas me marcou muito. Acho que foi ai que tomei gosto por
mapas e passei grande parte da infincia e adolescéncia colando cartolinas s6 para dese-
nhar meu préprio mapa-mundi (quase fui cartégrafo!). Os quadros em que a lareira era
acionada e marionetes apresentavam culturas de outros paises também me fascinavam.
Os personagens que mais me encantavam — e 8 minha irma também, acho — eram o Mau
e 0 Godofredo. Imitamos muito a risada maligna do Mau... Saudades desses momentos.
(Ewerton de Sa Kaviski, doutor em Letras, professor da PUC/PR)
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“Conheci pessoalmente o Flavio de Souza em um curso e fiquei impressionada com
o quanto aquele cara, o criador de um dos programas de TV mais incriveis da minha
infancia, se revelou acessivel. Segurei a onda de tietagem o quanto pude, mas ao final
do curso, percebendo que nio estava sozinha na admiracio, fui com outros alunos até
ele, pedi pra tirar foto, peguei autégrafo, e fiz questdo de agradecer. Falei pro Flavio de
como o Castelo Rd-tim-bum era, no inicio dos anos 90, um dos tnicos conteddos infantis
de qualidade disponiveis. ‘Fora isso era s6 princesa picando o dedo no fuso de uma roca’,
eu disse. E era mesmo. As criancas, especialmente as meninas, ndo tinham a gama de
protagonistas femininas fortes e empoderadas que a geracio de hoje tem a disposicao.
Mas o Castelo Rd-tim-bum era um odsis, um mundo magico no qual a distin¢io de género
nio operava da mesma forma. E ali eu tive a companhia de mulheres fortes, como a
tia Morgana, a Biba, a Penélope, até a cobra Celeste, e conheci os personagens e bor-
ddes que me acompanhariam na memdria até o presente (‘esse castelo serd meu, meeeu,
meeeeeeu!’ eu uso até hoje, confesso). Toda orgulhosa, postei as fotos com o Flavio no
meu Instagram; quase imediatamente comecei a receber mensagens de amigos, primos,
gente de idades variadas, dizendo ‘senta que 14 vem histéria’, ‘enquanto isso, no lustre do
castelo’, cantando a musica do ratinho tomando banho. Falando do quanto amavam o
Castelo e de como ficariam igualmente euféricos no meu lugar, conhecendo o responsi-
vel por tudo aquilo. Pelo grau de comocdo, tive no¢io do alcance do trabalho do Flavio,
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“Esses dias as solas das minhas botas comecaram a descolar e me apareceram o Tap e o Flap.
Saudade dos fins de tarde em que meus irm@os e eu corriamos para ver o Castelo Rd-tim-bum.
Nzo perdiamos um! Era ‘plifplotpliu’ e ‘Noooooosssaaaaal’ a porta de um universo se abria:
os passarinhos-musicos, o ETvaldo, a bruxa Morgana, os cientistas Tibio e Peronio, a gar-
galhada fatal do Mau e o Doutor Abobrinha nos ensinaram a desconfiar, e que isso pode ser
legal, ja que nem tudo parece ser o que é, e mesmo assim, estd tudo bem. Se ‘porque sim nio
é resposta’, entdo estd posto. Procure. Descubra. Pode ser divertido.” (Ines Saber, artista in-
térprete-criadora, doutoranda em Teatro na Udesc).

s6 a minha geracido, mas também
a de criancas bem mais jovens que
eu. Percebi o quanto o repertério
que nos é apresentado na infancia
pode ser algo marcante e perene na
nossa lembranca. E conclui: devia
ter tietado muito mais. (Flor Reis,
assessora juridica e escritora).

do quanto ele tocou e inspirou no

& o




conto

.18

Felizes para sempre... enquanto durar

Texto inédito para a Tinteiro. — por Flavio de Souza

océ acredita, quando 1é no final de uma histéria, que todos vi-
veram felizes para sempre? Nem eu. Para comecar, ninguém
vive para sempre. Além disso, dd para acreditar que uma pes-
soa viveu, a partir de uma certa data, sem ficar um sé dia com
dor de barriga, brigar com alguém ou ter noticia ruim?

Vocé acha que depois do final feliz, aquele menino, que durante um
montio de tempo foi um boneco muito cara de pau, nunca mais men-
tiu? Ou que aquele cisne, que foi confundido por bastante tempo com
um pato muito feio, nunca mais foi maltratado?

Quer outro exemplo? Pelo menos uma daquelas princesas que se ca-
saram com um principe no final de suas histérias e foram morar num
castelo nio foi feliz para sempre. Mesmo. Dizem que aquela conhecida
como Cinderela comecou a mostrar que nio era muito certa da cabeca
no ano em que uma grande estrela cabeluda, como eram chamados os
cometas, passou lentamente pelo céu, de fevereiro a setembro.

H4 quem acredite que o tal do cometa era, na verdade, uma nave
espacial extraterrestre, e que foram transmissdes eletromagnéticas de
energia alienigena lancadas em dire¢do a Terra por aquele objeto voa-
dor nio identificado que causaram a mudanca radical na maneira de ser
da ex-gata borralheira.

No entanto, tem gente que acha que a princesa loira foi deixando de
ter a radiante felicidade presente em seu rosto e em todos os seus atos
a partir do terceiro aniversario do casamento com o principe Jeandro
Feliciano Adrobaldo. Ou seja, o tempo foi passando, a novidade foi aca-
bando e o verdadeiro jeito de ser dela foi aparecendo.

No castelo dela, a faxina geral acontecia uma vez por més. Depois
passou a ser semanal. Entao, ninguém se lembra bem quando isso mu-
dou, a grande limpeza completa passou a acontecer diariamente.

Todos os len¢bis eram trocados, todo dia. Todas as toalhas iam para
o tanque todo dia, mesmo que ndo tivessem sido usadas. Os pisos dos
quarenta e sete quartos e salas eram encerados todo dia. Todos os vasos
sanitdrios eram desinfetados com alcool trés vezes por dia, todo dia.
Enfim, tudo era limpo, lavado, colocado de molho, enxaguado, esfrega-
do, torcido, polido todo dia.

As amigas da princesa perceberam que ela foi se mantendo afastada e,
ao chegar e ir embora, os trés beijinhos eram dados a pelo menos trin-
ta centimetros de distancia. E se ela, por acaso, encostava as maos em
alguém, corria para um banheiro para lavi-las durante virios minutos,
antes de esfregd-las com perfume.

Os banhos eram tomados trés vezes por dia, a ndo ser que ela ti-
vesse que andar a cavalo. Nesse caso ela tomava um banho antes e
outro depois e, se conseguisse, passava montada no cavalo embaixo
de alguma cachoeira.

D4 para entender que a chamada Cinderela tivesse essa mania de lim-
peza, afinal ela passou toda a infancia e a adolescéncia fazendo sozinha
todo o servico doméstico da mansio em que morava com sua madrasta
e irmas de criacio, que por sinal eram bem malcriadas.

Seu marido comecou a ficar preocupado quando ela mandou fazer
botinhas de couro para todos os cachorros, gatos, porcos, carneiros,
bodes e cabras, galos e galinhas.

Antes disso, ele achou engracado o fato de ter que tomar um banho e
lavar a cabeca antes de deitar na cama de casal, mesmo que ja tivesse se
banhado pouco tempo antes, e vestir um pijama limpo.

O principe nio deu risada quando ela passou a queimar no quintal
suas cuecas usadas no dia anterior. Nem quando ela encomendou um
aqudrio de cristal gigante, que encheu de brinquedos, livros e lanches,
para o filhinho do casal passar o dia todo, protegido, segundo ela, de
infeccdes. E muito menos quando a princesa tentou convencé-lo a fa-

zer xixi sentado, para evitar “aqueles abominéveis pingos” no vaso e no
chao dos banheiros.

Ele decidiu que tinha que parar essa coisa toda quando Cinderela pas-
sou a exigir que qualquer pessoa, para entrar no castelo, tivesse que
usar uma vestimenta que ela mesma desenhou e apelidou de “armadura
mole”: uma méscara de pano sobre a boca, uma touca para cobrir todo
o cabelo, um tipo de pantufa que embrulhava todo o pé e o tornozelo e
um macacio acolchoado de mangas compridas; além, é claro, das luvas
que chegavam quase até os ombros.

Dizem que nenhuma das armaduras moles foi usada e que a princesa
linda, loira e lisa se recolheu no alto de uma torre e nunca mais foi vista
por quem visitava o castelo.

Mas essa foi apenas uma das princesas famosas a ficar insana a partir
desta época. O dia a dia de uma de suas amigas acabou tendo um pro-
blema inverso: seu castelo foi se tornando sujo, baguncado, encardido,
fedido e até infectado pelos mais diversos insetos voadores e rastejantes
e pequenos roedores. Tudo por causa dos disttrbios de sono da dona da
casa. Estamos falando da princesa Aurora, é claro, também conhecida
como Bela Adormecida.

No comeco, ela passava o dia todo sonolenta, sem conseguir conter os
bocejos que deixavam seu marido envergonhado, constrangido e irrita-
do, porque aconteciam durante festividades, inauguracées e no meio de
discursos dele, na frente da multidio de suditos. Em seguida, ela passou
a cair no sono nas situagdes mais improéprias, tais como cavalgando du-
rante uma cacada, dancando em pleno baile, jantando com convidados
importantes e ilustres. Piorou quando ela passou a adormecer em mo-
mentos radicais, colocando sua vida em perigo; por exemplo, enquanto
nadava no rio principal do reino, o que a fez quase morrer afogada.

Ao mesmo tempo, Aurora se tornou sonambula, e causou mais preo-
cupacdes ao marido, que passou a segui-la, junto com as camareiras e
alguns soldados, a partir da noite em que ela escalou o telhado do caste-
lo e quase sofreu uma queda fatal.

Para completar, a princesa Aurora passou a ter insonia brava. Ela sim-
plesmente nio dormia mais e foi ficando com profundas e escuras olhei-
ras. O mago que foi chamado conseguiu descobrir, através do hipnotis-
mo, que ela nio adormecia mais por medo de acordar cem anos depois.

Este sdbio senhor receitou uma po¢io composta de varias ervas, tais
como folha de maracuji, cidreira, camomila e passiflora. Com esse re-
médio ela voltou a dormir, mas por apenas alguns minutos, porque teve
terriveis pesadelos com bruxas madrinhas, espinheiros e dragoes.

Pesadelos eram um dos males que impediam outra princesa de con-
tinuar sendo feliz para sempre. A ex-pequena sereia, que ji era mie de
trés criancas lindas e saudaveis, sonhava toda noite que seus filhinhos
vinham abracd-la com barbatanas, em vez de bracos e maos, e com
olhos sem palpebras, porque tinham a parte de baixo do corpo de gente
e a de cima de peixe.

Durante o dia tudo ia bem, até que a princesa Ariel comecou a sentir
um cheiro forte de peixaria, que ninguém mais sentia, e passou a tomar
banhos cada vez mais demorados, de trés a sete horas e meia, com sa-
bonetes, 6leos e pétalas de flores, e exagerar na quantidade de perfume
que passava em todo o corpo, o que fazia todos que viviam no castelo
ficar intoxicados e sentir dores de cabeca fortissimas.

O principe mais sofrido foi Lindolfo Dorival, casado com Branca de
Neve, que foi ficando ansiosa, tensa, estressada, histérica com a ma-
nutencio do titulo de mulher mais linda do mundo, como se estivesse
tomada pelo espirito de sua falecida madrasta.

O primeiro chilique foi depois de uma visita de sua amiga Aurora,
que a fez berrar:
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— Ela tem 116 anos e aparenta ser mais jovem do que eu!

Lindolfo comecou a pensar em internar a esposa em uma clinica para
doencas nervosas quando descobriu que ela estava tomando banho
numa banheira cheia de locdo de protecio solar, e que estava receben-
do visitas de uma feiticeira famosa pela falta de escrupulos, que injetava
no rosto da princesa o veneno paralisante de uma aranha peconhenta.
Apds cada aplicacio, os musculos faciais de Branca se tornavam mais
e mais imoveis, a ponto de ela nao conseguir mais sorrir, chorar ou
mesmo rir como um ser humano.

Ela foi se tornando praticamente um busto de marmore. Mas sem
rugas!

O que deixou o marido mais apavorado foi a ideia de que ela havia
discutido com um de seus ministros para decretar a expulsio do reino
de toda e qualquer garota com mais de 13 anos, para que uma possivel
rival ndo pudesse des